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PROGRAM

Fanny Mendelssohn Hensel (1805-1847) (ork. Juliana Hodkinson)

NOttU rno (1838) - uropforelse 5 min.

Felix Mendelssohn (1809-1847)

Violinkoncert (1844) 26 min.

1 Allegro molto appassionato — 2 Andante — 3 Allegretto non troppo — Allegro molto
vivace

PAUSE 25 min.

Clara Wieck Schumann (1819-1896) (ork. Juliana Hodkinson)

Romanze nr. 2 (op. 11, 11, g-mol - 1839) — uropferelse 7 min.

Robert Schumann (1810-1856)

Symfoni nr. 4 (1841/1851) 28 min.

1Ziemlich langsam — Lebhaft — 2 Romanze. Ziemlich langsam —

3 Scherzo. Lebhaft — 4 Langsam

MEDVIRKENDE

Samuel Lee Alexander Sitkovetsky
DIRIGENT VIOLIN

Varighed i alt ca. 110 min.

Robert Schumanns fjerde symfoni er
ganske enkelt musik af den slags, man
bliver glad i sjalen af. Sjaeleglad bliver
man ogsa af at se ellers miskendte
komponister komme til den are og
veerdighed, som de fortjener. Det gaelder
ikke mindst kvindelige komponister

som Fanny Mendelssohn og Clara
Schumann, som ellers har staet i
skyggen af deres mere beremte (eller
bare mere mandlige) familiemedlemmer.
Det er komponisten Juliana Hodkinson,
der for forste gang arrangerer vaerker af
Mendelssohn og Schumann for det store
orkester.

Mendelssohns violinkoncert er en af
de mest elskede violinkoncerter og
bliver kaldt for "Hjertets juvel”. Med
god grund; den funkler af inderlighed
og varme. Vi har inviteret Alexander
Sitkovetsky tilbage som solist, efter
han flere gange har givet os de sterste
oplevelser i koncertsalen.

Det er ogsa en stor forngjelse at

byde velkommen til endnu en Malko-
vinder, nemlig Samuel Lee. Malko-
konkurrencen bringer en raekke af
fremtidens allerbedste dirigenter til
Danmark, og Samuel Lee var en bade
overbevisende og bemaerkelsesvaerdig
vinder af den seneste konkurrence.

Schumann 4

af Christina Blangstrup Dahl

Fanny Mendelssohn: Notturno
Musikhistorien er fyldt med kunstnere,
der ikke bliver anerkendt i deres samtid.
Det gelder ikke mindst for kvindelige
kunstnere, der op gennem tiden har haft
betydeligt svaerere vilkdr for at udeve
deres kunst savel som at blive anerkendt
for den.

Det gelder ogsa i den Mendelssohnske
familie, hvor barnene ellers havde alle
(okonomiske savel som intellektuelle)
muligheder for at dyrke deres talenter.
Fanny Mendelssohns far sagde imidlertid
til den 15-arige Fanny: "Musik vil

maske blive hans [dvs. lillebror Felix’]
profession, mens den for dig aldrig kan
og ma blive andet end et ornament.”

Udtalelsen skal ses pa den baggrund,

at bade Fanny og lillebror Felix fik den
samme musikalske uddannelse og begge
blev anset for at veere vidunderbarn. De
havde sdledes det samme potentiale og
udviste samme niveau af talent. Men
samtiden havde ikke hgje tanker om
kvindelige komponister (eller solister,
for den sags skyld) - ligefrem sa lidt,

at nogle af Fannys sange blev udgivet
under Felix’ navn. Faktisk var det med
samtidens gjne den hgjeste kompliment,
da komponisten Zelter i et brev til
Goethe skrev: Hun spiller som en
mand.”



Fanny lod sig imidlertid ikke kue. Hun
blev gift med Wilhelm Hensel, der var
kunstnerisk anlagt, og begyndte at
arrangere en ugentlig musikalsk salon,
hvor hun inviterede over 100 mennesker
til koncert hjemme hos parret. Hun
programsatte hver koncert, spillede,
dirigerede og komponerede. Samtidig
skrev hun over 450 varker. Endelig
11846, pa trods af familiens modvilje
mod det, fik hun udgivet en samling

af sange. Hun havde imidlertid aldrig
lige sé let ved at fa udbredt sin musik
som sin bror — og hendes eftermale

i det 20. arhundrede blev tilligemed
besvarliggjort af det faktum, at hendes
vaerker befandt sig i esttyske arkiver og
saledes var uden for vestlige musikeres
og musikforskeres raekkevidde.

Denne nocturne er skrevet i 1838 som
en "barcarolle”, det vil sige en venetiansk
gondolsang. Den er skrevet for en rejse
til Venedig (og altsa fer hun havde

set de venetianske bade ved selvsyn).
Hun havde imidlertid et taet forhold

til sin bror, der havde fortalt hende

om Venedig - og mere behever en
talentfuld komponist abenbart ikke.

Mendelssohn: Violinkoncert
Mendelssohns violinkoncert er et

vaerk skrevet af en moden kunstner;
faktisk er det Mendelssohns sidste

storre orkestervark. Det er ogsa et
gennemtaenkt vaerk; Mendelssohn fik
ideen til at skrive det 1 1838, men blev
forst faerdig med det syv ar senere. "Jeg
ville gerne skrive en violinkoncert til dig,”
skrev han til Ferdinand David, der senere
uropferte koncerten. ”Der er en koncert

i e-mol, der bliver ved med at lebe rundt
i hovedet pa mig, og begyndelsen vil ikke
give mig fred.”

Selvom formen er konventionel (to
hurtige satser med en langsom sats
indimellem), s& skrev Mendelssohn
ogsa flere ting, der ikke var set for.
Eksempelvis satter violinen ind naesten
med det samme (uden den traditionelle
orkesterindledning), og der er ingen
pause mellem vaerkets tre satser.

Solostemmen er udtryksfuld og
folelsesfuld, og orkesterstederne er
romantisk musik, ndr den er allerbedst.
Som mange af de bedste violinkoncerter
er den skrevet i taet samarbejde med en
violinvirtuos, i dette tilfeelde som naevnt
Ferdinand David. Han var Mendelssohns
barndomsven og koncertmester i
Leipzigs Gewandhausorchester, som
Mendelssohn var chefdirigent for. Det
var dog ikke Mendelssohn selv, men
derimod den danske komponist Niels W.
Gade, der dirigerede uropferelsen.

| forste sats kommer solisten som navnt
ind med det samme - med det tema,
som havde hjemsegt Mendelssohn siden
de allerferste dage i 1838. Kadencen for
soloviolin midtvejs lyder improviseret,
men den er faktisk komponeret af
Mendelssohn selv.

En enkelt tone i fagotten udger
overledningen til anden sats; det var et
praktisk middel til at forhindre publikum
i at klappe mellem satserne, sadan

som man gjorde i koncertsale pé dette
tidspunkt. Det var nemlig noget, som

Mendelssohn afskyede. Nu er | advaret,
hvis | skulle fole jer klappeparate efter
forste sats.

Den smukke langsomme sats er lyrisk,
med en meorkere og bjergtagende
midterdel i mol.

Efter en kort overgang for soloviolin og
strygere er vi ovre i den vaevre sidstesats,
hvis begyndelse bliver markeret af en
trompetfanfare. Satsen er fuld af de
muligheder for at brillere, som samtidens
violinvirtuoser satte sa stor pris pa —

men forst og fremmest er det aldeles
fremragende (og meget underholdende)
musikmageri, bade for solist og orkester.

Joseph Joachim, samtidens sterste
violinvirtuos og en uvurderlig
fedselshjalper for mange af de

store violinkoncerter, indlemmede
Mendelssohns violinkoncert blandt de
fire store tyske koncerter: "Den sterste
og mest kompromislese er Beethovens.
Brahms’ koncert er lige s series som
Beethovens. Den mest overdadige,
den mest forferende, er skrevet af Max
Bruch. Men den mest indadvendte,
hjertets juvel, er Mendelssohns.”

Bonusinformation: | dag kalder vi

den nasten altid bare Mendelssohns
violinkoncert. Men rent faktisk har
Mendelssohn skrevet to violinkoncerter;
den forste allerede, da han var 12-14

ar gammel. Sa strengt taget er dette
violinkoncert nr. 2.

Clara Schumann: Romanze

En anden kvindelig kunstner, som havde
exceptionelt gode vilkar for at udvikle
sit talent er Clara Schumann - eller
Clara Wieck, som hun hed, inden hun
giftede sig med Robert Schumann.
Hendes far var klaverlarer, og hun havde
saledes ideelle muligheder for at udvikle
sit enorme talent: Hun fik en times
undervisning hver dag i klaver, violin,
sang, teori, harmonik, komposition og
kontrapunkt, og herefter skulle hun ave
to timer.

Hendes koncertkarriere strakte sig over
61 ar, og hun blev en af 1800-tallets
mest indflydelsesrige skikkelser,

bade i form af sin solokarriere, sin
undervisningspraksis og sit nare venskab
med og vejledning af en reekke af
arhundredets sterste komponister og
solister.

Som komponist star hun lidt mere i
skyggen — eller rettere, det har hun gjort
op til nu. Der er ellers imponerende ting
at fremhaeve; hun skrev eksempelvis

en aldeles fremragende klaverkoncert
som blot 15-arig. Men hun havde

et traditionelt liv forstaet pa den

made, at hun giftede sig med Robert
Schumann og fik otte barn med ham.
Derfor var der af praktiske grunde ikke
meget overskud til at komponere - og
kombineret med samtidens holdning til
kvindelige komponister er det naturligt,
at der ikke findes flere vaerker fra hendes
hand. Det er ogsa en stor skam, for hun
havde et talent, som maske kun kan
sammenlignes med Mozarts.



Langt storstedelen af hendes vaerker er
for soloklaver. Det var naturligvis det
instrument, som hun kendte bedst -
men det var ogsa det format, som var
lettest at ga til, ikke mindst pa grund

af hendes ken. Det var endog meget
svaert at sla igennem som kvindelig
komponist, og det beted ogsa, at adgang

til et symfoniorkester var taet pa umuligt.

Derfor er det ogsa uhyre relevant at
udsatte et af hendes klaverstykker for
orkester; det kunne sagtens veere det,
som hun selv ville have gjort, hvis hun
havde haft andre vilkéar (det vil isar sige:
hvis hun havde vaeret en mand).

Denne romance herer til et saet pa tre
romancer, som Clara Schumann skrev
lige inden sit segteskab — og den viser
komponisten i sit allermest personlige og
mest romantiske hjerne.

Bonusinformation: Satsen indeholder
en frase, som er fuldstaendig identisk
med en frase i Robert Schumanns
Humoresque — som Clara Schumann
endnu ikke havde hert, da hun skrev sit
eget vaerk. Det fik Robert Schumann til
at udtale, at deres aegteskab var bestemt
af skaebnen.

Schumann: 4. symfoni

Som koncertganger meder man ofte
begrebet "romantisk musik” — og lad

os lige tage fat pa dét begreb. Det
drejer sig nemlig ikke om romantik i den
betydning, som vi bruger ordet i dag
(altsa som noget kaerlighedsrelateret) -
men om en periode i kunstens historie.

Og hvad kendetegner sa denne periode?
Jo, blandt andet at det folelsesmassige
udtryk bliver vigtigere end musikkens
form. Og ser man pa andre kunstarter,
eksempelvis litteraturen, sa mente de
romantiske kunstnere, at kunsten var

et forbindelsesled til det ophejede og
sublime. Det er altsa det allerstorste, der
er pa spil i romantikken.

Seedvanligvis er kunsthistoriens perioder
noget, som er tydeligst at se i bakspejlet
(og nogle kunstnere stritter endog
ganske heftigt imod at blive sat ind i dens
kasser). Men Schumann var en af de f3
komponister, som betragtede sig selv
som en romantisk komponist.

Den fjerde symfoni er den anden,

som Schumann skrev (der er tit rod i
raekkefolgen pa klassiske vaerker, fordi
forlaggere ikke altid udgiver musik lige
sa hurtigt, som komponister skriver
den). Han havde skrevet sin forste
symfoni i januar (ferste udkast tog fire
dage). Den blev opfert i marts, og i maj
begyndte han sa pa den naste. Den
tog ham nasten dobbelt sa lang tid at
skrive — hvilket vil sige en uge. Man kan
ikke sige, at den unge komponist led af
skriveblokering.

Premieren gik imidlertid ikke godt,

og symfonien blev lagt vaek i ti ar.
Schumann fandt den imidlertid frem
igen og reviderede den ret kraftigt, og
denne gang gik premieren af den nye
version fremragende. Det blev for ovrigt
Schumanns sidste succes, for hans
mentale helbred forvarredes, og han
dede tre ar senere.

Symfonien star i d-mol og er merk og
dyster. | begyndelsen af forste sats far
vi "Clara-temaet”: Et tema fra Clara
Schumanns Romance variée, som vi
kommer til at mede gentagne gange i
lebet af symfonien. Det er nytankning
- ikke bare, fordi det er forste gang,
det sker, men ogsa fordi det aendrer
den made, som vi ser symfonien pa. Fer
Schumann havde en symfoni vaeret en
samling af satser, som egentlig sagtens
kunne (og blev) spillet hver for sig.
Schumann laver imidlertid en samlet
fortaelling ud af symfonien og kaldte
ligefrem vaerket for en “symfoni i én
sats”.

Anden sats er en langsom Romanze

(og ja, det er forvirrende med al den
romantik — men "Romanze” er altsé
navnet pa et enkelt lille stykke (med eller
uden sang) og har intet med hverken

den romantiske periode eller kaerlighed
at gore). Satsen begynder med en duet
mellem obo og cello - og i midten finder
viigen Clara-temaet, ligesom vi ogsa far
en violinsolo.

Vibevaeger os over i den hurtige tredje
sats. Indtil romantikken var tredjesatser
muntre sma menuetter. | romantikken

forvandlede de sig imidlertid til
scherzoer, som kunne vare ret bidske
af natur. | scherzoens midterdel bruger
Schumann dog soloviolintemaet fra
den langsomme sats, der dermed bliver
et mildt og blidt helle midt i alt det
temperamentsfulde.

Begyndelsen af fjerde sats arbejder

sig op til en messingbleaeserfanfare, der
indleder en triumferende, optimistisk
sats fyldt med fremadstormende rytmer
og en robust orkesterklang. Det er med
andre ord det romantiske orkesters fulde
kraft, som vi her oplever - og det i en
symfoni, der er skrevet helt tilbage i
1841. Symfonien slutter i et kraftfuldt

klimaks med masser af tilleb.

Bonusinformation: For en gangs skyld
skal man ikke vaere nerves for, hvornar
man skal klappe. Satserne bliver nemlig
spillet ud i et — sa nar musikken er
feerdig, er symfonien det ogsa.

Endnu en bonusinformation for dem,
der godt kan lide at nerde klang:
Schumanns revision af denne symfoni
handlede iser om orkestrering.
Orkestrering er videnskaben at

bruge et orkesters instrumenter pa
den mest hensigtsmassige made

for at fa det klanglige resultat, som
komponisten ensker — og det er ogsa
en af romantikkens nyskabelser. Pa
Bachs tid spillede man for eksempel
det meste for de fleste — med andre
ord: Rigtig mange barokvaerker findes
for forskellige instrumenter, og en
komponist skrev gladelig en sats om for
et andet instrument eller sangstemme,



hvis originalen ikke lige forefandtes.

| wienerklassikken (altsa pa Mozarts
tid) blev orkestrets sammensatning
standardiseret — og i romantikken blev
de forskellige stemmer mere og mere
individuelle og deres sammensatning
mere og mere unik. Det gjorde, at man
kunne skabe et helt andet udtryk end
hidtil i musikhistorien.

Schumann har faet mange smaek for
ikke at udnytte disse muligheder i

sin flerde symfoni. Hans redigerede
orkestrering er nemlig ofte
"gammeldags” og simplificeret, havder
kritikerne — eksempelvis nar han lader

samme som en anden. Brahms var

en af fortalerne for den oprindelige
version frem for den reviderede version:
”Den har utvivlsomt mistet meget

af sin charme, lethed og udtrykkets
klarhed,” sagde han om symfonien

i den reviderede version. Det var
imidlertid den version, som en ti ar
a&ldre Schumann selv foretrak - og man
ma formode, at han vidste, hvad han
gjorde. Hans instrumentering forstaerker
udtrykket, og det er jo mere end noget
andet romantikkens formal: Hjerteblod i
lange baner.

Rigtig god koncert.

én af orkestrets stemmer spille det

Var med til at stotte

Aarhus Symfoniorkesi(cr

Bliv medlem af
Aarhus Symfoniorkesters Venner

Husk at
venneforeningen
holder gratis optakt
for alle for hver Medlemskab giver

torsdagskoncert. fri adgang til seerlige
Se programmet pé prover/generalprover,
www.asov.dk gratis medlemsblad
samt uvurderlig stotte

til byens orkester.
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# www.asov.dk
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Samuel Lee DIRIGENT

En af verdens sterste dirigent-
konkurrencer er den danske Malko-
konkurrence for unge dirigenter - og
vinderen af seneste udgave i 2024
hedder Samuel Lee. Den vigtigste del af
praemien er koncerter med ikke mindre
end 24 internationale orkestre — og
heriblandt er Aarhus Symfoniorkester sa
heldige at vaere.

Faktisk er det maske lidt af en tilsnigelse
at kalde Samuel Lee en ung dirigent.
Ganske vist bliver man ved med at veaere
"ung” som dirigent indtil 50-arsalderen
— men bade som bratschist og dirigent
har Samuel Lee opnaet mere end mange
nar pa et helt liv.

Fer Samuel Lee vandt Malko-
konkurrencen vandt han bade BMI
International Conducting Competition
i Bukarest og International Conducting
Competition i Taipei. Han blev udnaevnt
til assisterende dirigent for Cincinnati

Symphony Orchestra i 2022 og blev

forfremmet til “associate conductor”
seesonen efter. Han har dirigeret
orkestre som Konzerthausorchester
Berlin, Bamberger Symphoniker,
Hamburg Camerata i Elbphilharmonie
Hamburg og Leipziger Symphoniker

i Gewandhaus, Hamburg Symphony
Orchestra, Tokyo Philharmonic
Orchestra, Seoul Philharmonic
Orchestra og Korean National
Symphony Orchestra. Han har ogsa
assisteret dirigenterne Cristian Macelaru
og Vladimir Jurowsk, og han er uddannet

fra Hochschule fiur Musik “Hanns Eisler”
Berlin og Hochschule fur Musik und
Theater Hamburg.

Som bratschist har han vundet den
internationale Mozart-konkurrence

i Salzburg og var prisvinder ved 61.
internationale musikkonkurrence i
ARD Munchen. Indtil 2022 var han
bratschprofessor ved Hochschule fur

Musik und Theater ”Felix Mendelssohn-
Bartholdy” i Leipzig, Tyskland.

Alexander Sitkovetsky vioLIN
Russiske Alexander Sitkovetsky forlod

allerede som ottearig sit fadreland for
at studere pa Menuhin School i England.
Menuhin var bade hans inspiration og
hans musikalske partner, idet Sitkovetsky
ved flere lgjligheder spillede sammen
med violin-ikonet. Han har optradt

med blandt andet Royal Philharmonic,
Konzerthaus Orchester Berlin, Bruxelles
Philharmonic og St. Martin’s Academy
in the Fields. Hans indspilning af Andrzej
Panufniks violinkoncert blev glimrende
anmeldt, og han har indspillet en

raekker vaerker siden, herunder Bachs
dobbeltkoncert med Julia Fischer.

Ud over solistkarrieren bruger Alexander
Sitkovetsky meget af sin tid som
kammermusiker. Han er stiftende
medlem af Sitkovetsky Piano Trio

med pianisten Wu Qian og cellisten

Leonard Elschenbroich, med hvem

han har vundet forskellige priser,
herunder Mecklenburg Vorpommern
Kammermusik-prisen, og de har

spillet over hele Europa, herunder

i Concertgebouw i Amsterdam og
Wigmore Hall i London. Trioens debut-
cd af tjekkisk repertoire for BIS blev
fremragende anmeldt, og sidenhen

har de udgivet musik af Mendelssohn,
Brahms og Schubert. Siden 2012 har
han ogsa spillet i et strygekvartet-
projekt med Julia Fischer, der en gang
om aret optraeder pa nogle af Europas
mest prestigefyldte spillesteder. Siden
2023 har han vaeret kunstnerisk leder af
NFM Leopoldinum Orchestra Wroclaw
i Polen. Han spiller pa en Antonio
Stradivari violin, ”Parera”, fra 1679,
udlant af Beare’s International Violin
Society.



KONCERTBESATNING

VIOLIN |

Cristian Chivu lvan
Mirela Lico**

Johanna Tolvanen

Tue Lautrup

lan van Rensburg

Thea Clemson Andersen
Todd Cadieux

Katrin Djordjevic Sennichsen
Matthias von Niessen
Matthias Gahl

Nadia Kornilova

Hayato Ishibashi

VIOLIN 11

Sarah Lucy Foldager
Marta Wisniowska-Mruk
Malwina Galara

Birgitte Baerentzen Pihl
Erik Sendergaard Jensen
Ses Nyengaard

Pernille Jonsson Nichel
Jens Astrup

Nefelina Musaelyan
Olga Rosca-Marcov**

BRATSCH

Luminita Marin
Jevgenija Frolova®
Nikolaj Lind Pedersen
Lars Kvist

Eva Paulin

Kirsten Buus Szakacs*

Annemarie Nerhede Jakobsen*

CELLO

Eugene Hye-Knudsen
Brian Friisholm

Jens Lund Madsen
Ananna Litzheft
Chiao-Hui Hwang
Fang-Yu Liang

KONTRABAS

David Mcllfatrick
Samuel Beck-Johnson
Christian Jergensen
Marike Gruttner*

FLOJTE

Lena Kildahl Larsen
Toril Vik Kjeller
Judith Wehrle

OBO
Oliver Nordahl
Malene Bjerg Poulsen

Lisa Anna Gross

KLARINET

Mathias Vik Kjeller

Vibeke Kaersgaard Lembcke
Kristian Flagstad

FAGOT
Maksim Karpinskii

Eric Beselin

HORN

Flemming Aksnes

Lisa Maria Cooper

Jari Kamsula

Héctor Manuel Escudero

Luis Mota

TROMPET
Kim Hansen
Lloyd Griffin*
Sarah Owens**

BASUN
Fabrice Godin

Christian Tscherning Larsen

BASBASUN
Jens Vind

TUBA
David Szajner Costa®

PAUKER
Malte Vendelby*

SLAGTQJ
Rasmus Clemens*

Alicja Stefania Krajewska"

* kontraktansat assistent

** timeansat assistent

Bliv fadder

Kontakt os pa tIf. 89 40 90 90 / symfoni@aarhus.dk

Aarhus Symfoniorkesters Fond bestar af individuelle fadderskaber fra fonde, virksomheder og
privatpersoner. Den selvstaendige fond stetter orkestrets arbejde ved tilskud til instrumenter, turnéer,

CD-indspilninger og lignende.

Las mere pa www.aarhussymfoni.dk/fadder/

» A. Enggaard A/S
» A/S Schouw & Co., Adm. direkter
Jens Bjerg Serensen
» Advokaterne i Jyllandsgarden A/S
» Alice Madsen
» Arkitektfirmaet C.F. Maller A/S,
Arkitekt MAA Klaus Toustrup, formand
AVK Holding
Bech-Bruun
Bendt Almvig, arkitekt maa
Boost PLM, Projekt Manager Erik Lober
C.F. Meller Danmark A/S
CFO Stibo A/S, Torben Bedsted
» CHD Holding A/S
Comwell Aarhus
Danske Bank
Dansk Erhvervsprojekt A/S
Dansk Musiker Forbund
EDC Erhverv, Poul Erik Bech Aarhus
Erik Jensen
Flintholm Global Holding ApS
Formuepleje A/S
Forskningsfondens Ejendomsselskab
A/S, Direkter Jorgen Lang
» Gorrissen Federspiel
» Holst, Advokater

» Juhl-Serensen Pianohandel

» Jyske Bank

» Ingerlise Petri

» Kjeld Sachmann

» Middelfart Sparekasse

» PDS Kapitalforvaltning ApS

» Pressalit Holding

» PricewaterhouseCoopers

» RSM Danmark

» RSM Danmark — Personale foreningen
» Selskabet af 4. oktober 1944 A/S
» Sparekassen Danmark

» Steffen Ebdrup Invest Aps

» Stormagasin Salling
» Stetteforeningen FHH
» SYDBANK

» Systematic Holding, Pernille Salling Holm
» Todbjerg Busser A/S

» Torben Brandi

» Vilhelm Kiers Fond

» Aarhus Oliefabriks fond for almene formal
» Aarhus Symfoniorkesters Venner

» Aarhus Universitets Forskningsfond
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Keld Heine Mortensen




SymfoBusiness er et kulturfremmende vaerdi-
partnerskab og et direkternetveerk — samt et
berigende oplevelsestilbud for alle ansatte i de
virksomheder, som samarbejder med Aarhus

Symfoniorkester.

Ved at tegne et arligt medlemskab og blive enten
Platin- eller Selvpartner stotter man direkte
orkestrets vision, der byder pa radikale nye
mader at praesentere klassisk musik pa, fortelle
orkestrets historie, og inddrage publikum i
interaktive og medrivende koncertformer.

Som SymfoBusiness-partner er man derudover
garanteret et skraddersyet koncertforlob

med indlagte middage, workshops og

'7 et unikt partnerskab
P
pa tvars af symfoni,
udvikling & erhverv =

eventuelt optraeden i virksomheden, der tager
medlemmerne helt ind i musikken — og bagom
den.

Det er et forleb, der til fulde udnytter orkestrets
professionelle kompetencer for sammenspil,
organisering og inspiration — bade som det
kommer til udtryk i arbejdet pa scenen og i alt det,
der foregar for publikum lytter med.

Interesserede virksomheder og ledere
kan kontakte Eventkoordinator

Nikolai Breum Nielsen:

nbni@aarhus.dk « 89 40 90 92

SYMFOBUSINESS SEARLIGE GIVERE

AAGE OG JOHANNE
Louis-HANSENS FOND

lz FONDEN

Per og Lise Aarsleff Fond

SYMFOBUSINESS PLATINPARTNERE

schouw+ce

KAUFMANN

SYMFOBUSINESS SOLVPARTNERE

STUDENTERHUS
AARHUS

FUNSKE BANK
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Er strygerne :
ogsa gemtfor & )
din horelse? P

Faen hareprg _
hos os, og fa det hele med '™

5 H orecenter IégEIL¥gFT

www.hca.dk

God forngijelse!
Bare koncentrer dig om musikken

Bagefter skal vi nok opdatere dig med
de vigtigste nyheder

Jyllands-Posten
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AARHUS KAMMERORKESTER

Mig og Neddeknzaekkeren er den klassiske juleballet genfortalt pé en helt ny méde.
En pianist og en balletdanser opfarer Ngddeknaekkeren i en fin og poetisk version
henvendt til de mindste teatergaengere. Med levende animationer og digitale
effekter smelter musik og ballet sammen og abner en fortryllende verden med
klassisk musik og ballet.

12. december




