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PROGRAM

Igor Stravinskij (1882-1971)

Pulcinella-suite (1920) 25 min.

Sinfonia

Serenata
Scherzino
Tarantella
Toccata

Gavotta

Vivo

Minuetto - finale

ONOUTA WN —

Richard Strauss (1864-1949)

Obokoncert (1945) 30 min.
1 Allegro moderato
2 Andante
3  Vivace
PAUSE 25 min.
Johannes Brahms (1833-1897)
Symfoni nr. 1 1876) 50 min.
1 Un poco sostenuto — Allegro — Meno allegro
2  Andante sostenuto
3 Un poco allegretto e grazioso
4 Adagio - Pit andante — Allegro non troppo, ma con brio - Piu allegro
Y dy S :‘.'::,:g Varighed i alt ca. 140 min.
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Dmitry Matvienko Oliver Nordahl

DIRIGENT OBO

Samarbejde med Lumbye-akademiet

Strauss, Stravinskij og Brahms: Tre
komponister, der pa hver deres made
er mestre i at male med hele den
symfoniske palet.

Richard Strauss’ tidlese obokoncert er
oboens sterste glansnummer. Orkestrets
solooboist Oliver Nordahl far mulighed
for at vise alle oboens nuancer frem

~ fra de smukkeste syngende linjer til

de kaekkeste narrestreger. Klassikkens
rene linjer skinner igennem Strauss’
farvefyldte orkesterklang i en af hans
mest elskede koncerter.

| Stravinskijs Pulcinella-suite bliver vi
draget direkte ind i forgangne tiders
noble musikalske univers. Det er
humerfyldt, munter musik, der lader alle
orkestrets instrumenter komme til orde.

Brahms treeder derimod ind i
musikhistorien med gravitas. Den ferste
symfoni er intens og inderlig med strejf
af lys og luft - den fuldendte afslutning
pa en koncert, der fremviser alle den
klassiske musiks farver.

Stravinskij: Pulcinella-suite
Hvis en musikelsker skulle blive en

lille smule forvirret over at have sat en
skive af Stravinskij pa pladespilleren
derhjemme og sé here tonerne

fra Pulcinella-suiten komme ud af
hejttalerne - ja, sa er lytteren lovligt
undskyldt. Stravinskij ser nemlig tilbage
i tiden i sin musik til balletten Pulcinella,

Prahms |

af Christina Blangstrup Dahl

og musikken ligger saledes meget langt
fra Stravinskijs mest beremte veerk, Le
sacre du printemps. Musikalsk nostalgi
var ikke ualmindelig i ferste halvdel af
1900-tallet; bade Stravinskij og Strauss
(som er naeste vaerk pa programmet

i aften) retter laengselsfuldt blikket
mod fortiden. Stremningen kaldes for
"neoklassik”, og i musikkens verden var
det isaer barokkens og klassikkens musik,
som man sa tilbage mod.

/&rsagen til lengslen efter fortidens
musik kan vi kun gisne om. Men det er
et faktum, at musikken pa denne tid
var under meget voldsom forandring.
Og mens den nye musik (og isaer
tolvtonemusikken) nok var interessant
- sa kan det, handen pa hjertet, ogsa
vaere hardt arbejde at lytte til den. Tilfgj
det faktum, at det jo logisk nok kun er
det allerbedste af fortidens musik, som
overlever tidens barske tand - og sa er
det pludselig ikke sa overraskende, at
komponister forelsker sig i fortiden. Det
er vi jo ogsa hundredvis af mennesker i
koncertsalen, som ger uge efter uge.

Balletten Pulcinella er inspireret af
commedia dell’arte, en teaterform med
fastlagte karakterer, der baerer masker.
En af de mest populaere karakterer er
Pulcinella, en opportunistisk gavtyv,
der trods sin oprerske natur altid redder
dagen for stykkets ovrige karakterer. |
denne version er Pulcinella omsvaermet
af alle pigerne - og derfor jagtet af alle
pigernes kaerester. Derfor overtaler



Pulcinella sin dobbeltgaenger til at lade,
som om han bliver draebt. Derefter
forkleeder alle pigernes karester sig som
Pulcinella og beseger deres karester.
Midt i det hele dukker den rigtige (og
meget levende) Pulcinella op - og tro
mod sin godsindede natur arrangerer han
genforening og segteskaber mellem alle
parrene.

Musikken er - naturligt nok for en ballet
~ dansant og yderst underholdende.
Bramfri formidlere ville maske kalde
veerket for én lang parringsdans (sa lavt
synker vi naturligvis ikke). Stravinskij
valgte musikken fra en bunke af
Pergolesi-noder, som koncertarrangeren
Diaghilev gav ham. Senere har man
fundet ud af, at det vist ikke var alle
noderne, der rent faktisk var skrevet af
Pergolesi - men det er en anden sag.

Stravinskij er egentlig temmelig tro mod
den oprindelige musiks stil — men har
selvfolgelig tilfojet det 20. arhundredes
harmoniske krydderier, og han fletter
stadig mere af sit eget musikalske

(og ofte vittige) temperament ind

i musikken, efterhanden som vi
kommer leengere ind i veerket. Pa den
made spejler Stravinskijs versionering
commedia dell’arte-traditionen:
Musikken ikleeder sig en maske.

Bonusinformation: Hvor Strauss foretog
sin musikalske tidsrejse af lyst, sa var
Stravinskij ferst mere modstraebende:
Det var den allestedsnaervaerende
impresario Serge Diaghilev, der bad
Stravinskij om at skrive varket over
musik af Pergolesi. Men arbejdet

blev alligevel lidt af en dbenbaring for
Stravinskij: "Pulcinella var min opdagelse
af fortiden, den abenbaring, der
muliggjorde alle mine sene vaerker.”

Strauss: Obokoncert

Forestil jer denne scene: Vi er hemme
hos en af samtidens sterste komponister,
Richard Strauss. Han er som bekendt
tysker, og amerikanerne har i krigens
sidste dage, naermere betegnet april
maned 1945, indtaget omradet omkring
Garmisch, hvor Strauss bor. John de
Lancie er korporal i den amerikanske
haer — men han er ogsa solooboist

i Pittsburgh Symphony Orchestra.
Derfor kender han Strauss” musik godt
og afleegger komponisten et besag. |
lobet af deres lange samtale sperger

han Strauss, om han ikke har overvejet
at skrive en obokoncert. Komponistens
svar? "Nej.” Hverken mere eller mindre.

Spergsmalet matte — trods den
utvetydige afvisning — imidlertid have sat
nogle tanker i gang hos Strauss. Senere
pa aret skrev han saledes den koncert,
som vi skal here i aften.

Det er ganske vist en koncert, der

er skrevet i 1945 — men tonesproget
tilherer en anden tid. Eller méske er
det snarere tidlest? Ligesom Stravinskij
ser Richard Strauss i hvert fald snarere
tilbage mod klassikken og romantikken
end frem (eller bare ud mod alt det, der
ellers skete i samtidsmusikken).

Koncertens tre satser g%r direkte
over i hinanden. Forste sats lader
oboen synge i alenlange fraser, for der

kommer labenoder, som lader os here
instrumentet i hele dets udstrakning.
Efterhdnden som Strauss blev aldre

fik han sterre og sterre beundring

for Mozart, og klassikkens rene linjer
skinner igennem Strauss’ egentlig rigeligt
massive orkesterklang.

Den langsomme anden sats skal ifelge
Strauss veere pracis halvt sa hurtig
som forste sats. Det er en ordre, som
ikke helt kan efterleves - i hvert fald
ikke, hvis man vil have en chance for at
here, hvad der rent faktisk bliver spillet
i forste sats. Der har vaeret en tendens
til at spille den anden sats endog meget
langsomt — men felger vi inspirationen
fra Mozart, er det nok en lyrisk sats,
men ogsa med en stadig fremadgaende
bevaegelse. Og sa ignorerer vi Strauss’
angivelser lidt. En kadence viser alle
oboens muligheder og leder over i sidste
sats.

Den hurtige sidste sats er kvik og
munter. Dens energiske udtryk klaeder
oboen godt og giver den en laenge
ventet chance for at treede ud af
orkesterverdenens rolle som leverander
af blide soloer.

Og hvad med John de Lancie, som

vi kan takke for koncerten? Han fik
forsteretten til at opfere koncerten i
USA.. | mellemtiden havde han imidlertid
faet nyt job i Philadelphia Orchestra,
hvor han ikke var solospiller — og sa

ville man ikke betro ham solistrollen.
Han fik dog senere chancen for at spille
koncerten en enkelt gang.

Vores solooboist Oliver Nordahl

har glaedet sig til at spille koncerten:
”Strauss’ obokoncert er for mig det
ultimative. Den er romantisk, sergmodig,
drilsk, legende, tung, let, alvorlig, svaer
(bade teknisk og pa udholdenhed),
dramatisk, segende - og jeg kunne
blive ved. Alle folelser er i spil og den
kommer rundt i alle oboens farver

og karaktertraek. Alt det ger, at jeg
elsker den koncert — bade som lytter
og som oboist. Jeg ved, at jeg kommer
til at svede! Bade fordi den er fysisk
kraeevende, men ogsa for forhabentlig at
give publikum en stor oplevelse.”

Bonusinformation: Mange oboister vil
mene, at Strauss har overset en enkelt

- men forholdsvis vigtig — detalje, da
han skrev koncerten. Der er nemlig ikke
ret mange steder, hvor man kan traekke
vejret. Og selvom man ikke bruger

ret meget luft til at spille obo, sa har
man altsa stadig brug for ilt. Det gor
koncerten til lidt af en udholdenhedstest
at spille. Den er séledes hverken for bern

eller begyndere.

Brahms: Symfoni nr. 1

Af og til kan det veere en udfordring at
komme i gang med en opgave. Det kan
selvfolgelig vaere fordi den er kedelig

- men det kan ogsa vare fordi den
virker overveeldende. Eksempelvis hvis
man er en af sin tids mest anerkendte
komponister, men stadigvaek ikke har
skrevet noget i den vaegtigste, mest
anerkendte form inden for den klassiske
musik: Symfonien. Og for avrigt

hele tiden bliver sammenlignet med
Beethoven - hvilket betyder, at man



skal matche Beethovens 9. symfoni. No
pressure.

Det var Brahms’ situation i 1876 —
eller rettere sagt, i de 15-20 ar op til
1876 hvor han skrev, tvivlede, skrev
om og kasserede. Sa lang tid tog det
ham nemlig at samle mod til endelig at
turde indvie offentligheden i, hvordan
samtidens sterste komponist tog arven
op efter Beethoven. ”| har ingen anelse
om, hvordan det er at here sadan en
gigant trampe bag sig,” sagde Brahms
om musikhistoriens tyngde pa hans

skuldre.

Og hvad er det sa, Brahms giver

os med sin ferste symfoni? For det
forste er det meget langt fra hans
kammermusik. Selvfelgelig, kan

man sige; et symfoniorkester og

et kammerensemble er immervaek
vaesensforskellige storrelser. Men der er
langt mellem de to genrer i mere end en
forstand: Den forste symfoni er nemlig
en muskules symfoni med masser af
bund i klangen (der er eksempelvis en
kontrafagot i orkestret). Musikken er
ikke nedvendigvis melodies — i hvert fald
ikke i store linjer som hos eksempelvis
Tjajkovskij — men med en stor skenhed

i bdde de store linjer og i de sma
melodistumper, som alligevel stikker
hovedet frem i sma glimt og er sa typiske
for Brahms.

| forste sats er musikken lidt som at ga
oven pa en vulkan eller maske en klippe
— man har hele tiden fornemmelsen

af, at der lurer enorme krafter lige

under klippelandskabets idylliske

overflade. Der er et vaeld af folelser i
musikken, men de er hele tiden holdt i
skak af en "civiliserethed”, som maske
er det, der for alvor kendetegner
Brahms mere end noget andet. Det
er formodentlig ogsé en af de ting,
som deler vandene, nar det kommer til
Brahms: Hans musikudfoldelse er altid
behersket, selv nar den er allermest
inderlig og hjerteskaerende. Den er ogsa
inderlig; hvor Beethoven talte til hele
menneskeheden i sin 9. symfoni, taler

Brahms her til os hver isaer som individer.

Anden sats har flere vidunderlige soloer
i for eksempel obo og klarinet (Brahms
var i det hele taget meget glad for
oboen). Satsen er med sit lys og luft et
fortrestningsfuldt andehul efter forste
sats’ intensitet.

Tredje sats er ganske kort, og her far

vi en lethed og et lys, som giver hele
vaerket en mildere karakter. Musikken er
lyrisk og naesten munter — eller i hvert
fald sa munter, som Brahms’ hojtyske
musikalske univers nu engang bliver.
Beherskelse vil altid vaere en dyd hos
Brahms.

Tredje sats gar direkte over i sidste

sats, hvor vi meget hurtigt er tilbage i
forstesatsens fortattede kosmos. Om
det sa er de sma pizzicati, altsa knips pa
strengene, som starter satsen, sa er de
intense, og der er noget nasten religiost
over messingblaeserne, der bygger
intensiteten op — kun for at ga over i et
nasten idyllisk univers. Stemningsskiftet
er voldsomt: Som om de voldsomme
bjerge fra forste sats er aflost af en

hyggelig tysk skov. | det hele taget er
der en stemning af forsoning, ogsa i de
kraftige passager i denne sats. Musikken
bliver méske nok voldsom, men det er
altid en tojlet energi.

Essentielt for denne symfoni er — som
denne gennemgang maske har antydet
- at den samlede fortalling bliver
vigtig. Vi herer sidste sats i et andet lys,
fordi vi allerede har varet igennem de
forste tre satser — og det er en vigtig
udvikling i musikhistorien. Det skete
gradvist (det er saledes ikke Brahms,
der revolutionerede musikhistorien),
men for i tiden kunne man sagtens
spille en sats ad gangen til koncerter,
og vaerkerne blev ofte opfert pa den
made. Eksempelvis blev satserne i
Beethovens 7. symfoni spillet enkeltvist
til uropferelsen, og den langsomme sats
blev gentaget.

Men her i den ferste symfoni har
Brahms derimod en samlet fortalling
at fortalle os — vi bliver inviteret ind i
hans univers, og vi bliver taget i handen
og fulgt hen ad musikkens sti. Her er
ikke tale om tilfaeldigt sammensatte
musikdele, men om en komponist,
som vil fortaelle os noget helt bestemt
~ og hans fortaelling starter med de
allerferste paukeslag i ferste sats og
slutter ferst med de allersidste toner i
sidste sats.

Beethovens navn er dukket op et par
gange i denne note; vi bliver ved med at
komme tilbage til Beethovens spegelse.
Og hvis | nu sidder om lidt og synes,

at musikken faktisk minder en del om

Beethoven, sa er | ikke alene om den
fornemmelse; faktisk blev symfonien
kaldt for ”Beethovens 10. symfoni”
efter premieren. Det var nu ikke en titel,
som Brahms selv havde meget til overs
for (hvilket man mildest talt godt kan
forsta, nar den stakkels mand nu havde
brugt over 15 ar pa at samle mod til at
skrive noget, der IKKE skulle lyde som
Beethoven). Brahms havde heller ikke
meget til overs for dem, der mente,

at temaet i Brahms’ sidste sats lyder
temmelig meget som temaet i sidste
sats i Beethovens 9. symfoni. "Det kan
ethvert @sel da here,” sagde Brahms ret
tort til den beskyldning og affaerdigede
dermed, at der skulle vaere tale om en

tilfaeldighed.

Skal man absolut tale om spegelser,

sa ber ogsa Bach bringes pa banen

— eller rettere sagt: Brahms er sig

sin musikhistorie bevidst og bruger
eksempelvis barokkens intrikate former.
Men han vaever dem sa umarkeligt

ind i sin egen romantiske musik, at
resultatet bliver helt hans eget. Og med
det &ndres musikhistorien. Brahms’
ferste symfoni er ogsa en genfedsel af
symfonien, som den kom til at se ud i det
sene 19. arhundrede.

Med andre ord: Brahms traeder ganske
vist ind i musikhistorien med denne
symfoni. Men han ger det ved at

skabe sin helt egen vej, ikke ved at ga i
nogen som helst fodspor - ikke engang
Beethovens. Rigtig god koncert.
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Dmitry Matvienko DIRIGENT

Dmitry Matvienko tradte ind pa den
internationale musikscene med faste
skridt, da han i 2021 vandt Malko-
konkurrencen for unge dirigenter.
Konkurrencen ferer et hav af
engagementer med sig, heriblandt en
koncert med Aarhus Symfoniorkester.
Det var keerlighed ved ferste musikalske
blik mellem dirigent og orkester, og
Dmitry Matvienko blev derfor udnavnt

til Aarhus Symfoniorkesters chefdirigent
fra saeeson 2024-25.

Dmitry Matvienko er uddannet bade
som korsanger og korrepetiter og har
faktisk sunget et ar i operakoret i Perm
under Teodor Currentzis. Herefter
uddannede han sig til dirigent pa
konservatoriet i Moskva, og i 2017 blev
han en del af dirigentpraktikprogrammet
i Ruslands Nationale Filharmoniske
Orkester. Her har han assisteret
dirigenter som Vladimir Jurowski, Vasily
Petrenko og Michail Jurowski.

Ved Hvideruslands Nationalopera har
han dirigeret Fyrst Igor, Faust, lolanta,
La Traviata, Tsarens Brud, lldfuglen og
Verdis Rekviem, og i de seneste saesoner
har han dirigeret orkestre som Dallas
Symphony, Tokyo Symphony, Sydney
Symphony Orchestra, Stuttgarter
Philharmoniker, Orquestra Gulbenkian,
Orchestra del Teatro Carlo Felice
Genova, Orchestra Teatro Regio
Torino, National Orchestra of Russia,
Bergen Philharmonic og Adelaide
Symphony Orchestra. Han assisterede
Vladimir Jurowski ved en opsatning

af Sjostakovitjs Neesen pa Bayerische
Staatsoper, ligesom han dirigerede
Korngolds Die tote Stadt pa Novaja
Opera i Moskva og Fra de dedes hus af
Janacek pa Teatro del’Opera di Roma.
Senest har han dirigeret Aida pa Opéra

national de Paris.

Dmitry bor i Kebenhavn sammen med
sin kone og sen.

Oliver Nordahl oBo

Oliver Nordahl er en fremtraedende
dansk oboist. Som blot 21-arig vandt
han stillingen som solooboist i Aarhus
Symfoniorkester, en position han stadig

bestrider i dag.

Oliver begyndte at spille obo som 9 arig
i Tivoligarden med prof. Max Artved som
lzzrer. Oboen vakte hurtigt hans store
interesse, og allerede som 14-arig blev
han optaget pa talentudviklingslinjen

ved Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium (RDAM).

Han er efterfelgende uddannet fra

RDAM, hvor hans lzerere — herunder
prof. Max Artved, Joakim Dam
Thomsen, prof. Ole Henrik Dahl og
Bjern Carl Nielsen - tydeligt har
inspireret ham i den nordiske og
danske tradition for klang og musikalsk
udtryk. Sidelebende har Oliver sogt
international inspiration og modtaget
sparring fra store internationale oboister
som Jacques Tys, Gordon Hunt og
Francois Leleux.

Oliver debuterede fra solistklassen

pa RDAM i 2014. Som solooboist

har han siden spillet i stort set alle
danske orkestre og ensembler samt

en raekke udenlandske, herunder
Malmo Symfoniorkester, Stavanger
Symfoniorkester, Bergen Filharmoniske
Orkester og City of Birmingham
Symphony Orchestra. Dette virke har
blandt andet fort til turnéer i Europa og
Japan.

Udover sit virke i orkestre og

ensembler har Oliver optradt som

solist med Aarhus Symfoniorkester,
Odense Symfoniorkester og DR
Symfoniorkestret. Han har modtaget
anerkendelse for sit spil, herunder
Léonie Sonnings Musikpris, JC Hempel
Musikpris og et legat pa 250.000 kr. fra
Eigil Harbys Fond.

| dag er Oliver Nordahl solooboist i
Aarhus Symfoniorkester og fungerer
desuden som laerer ved Det Jyske
Musikkonservatorium.
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VIOLIN 11

Sarah Lucy Foldager
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Birgitte Baerentzen Pihl
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Marie Lestrelin*

Olga Rosca-Marcov*
Theophil Dan**

Aleksandra Hataczkiewicz**
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BRATSCH

Luminita Marin
Jevgenija Frolova™
Nikolaj Lind Pedersen
Lars Kvist

Eva Paulin

Morten Meller*

Clara Davodeau™*

Taslima Syed Bastin
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Helena Iglesias™*

KONTRABAS

David Mcllfatrick
Samuel Beck-Johnson
Christian Jergensen
Marike Grittner*
Aleksander Gorny™™*

FLOJTE
Lena Kildahl Larsen
Toril Vik Kjeller

OBO
Andreas Fosdal**
Malene Bjerg Poulsen

Lisa Anna Gross

KLARINET
Mathias Vik Kjeller
Vibeke Kaersgaard Lembcke

FAGOT

Maksim Karpinskii

Eric Beselin

Magnus Kongsmo Karlsen™

HORN

Flemming Aksnes

Lisa Maria Cooper
Héctor Manuel Escudero

Jari Kamsula

Luis Mota

BASBASUN
Jens Vind
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Nikolai Petersen

* kontraktansat assistent
** timeansat assistent

** Lumbye-akademiet

Bliv fadder

Kontakt os pa tIf. 89 40 90 90 / symfoni@aarhus.dk

Aarhus Symfoniorkesters Fond bestar af individuelle fadderskaber fra fonde, virksomheder og

privatpersoner. Den selvstaendige fond stetter orkestrets arbejde ved tilskud til instrumenter, turnéer,

CD-indspilninger og lignende.

Las mere pa www.aarhussymfoni.dk/fadder/

» A. Enggaard A/S

» A/S Schouw & Co., Adm. direkter
Jens Bjerg Serensen

» Advokaterne i Jyllandsgarden A/S

» Alice Madsen

» Arkitektfirmaet C.F. Maller A/S,
Arkitekt MAA Klaus Toustrup, formand
» AVK Holding

» Bech-Bruun

» Bendt Almvig, arkitekt maa

» Boost PLM, Projekt Manager Erik Lober
» C.F. Meller Danmark A/S

» CFO Stibo A/S, Torben Bedsted

» CHD Holding A/S

» Comwell Aarhus

» Danske Bank

» Dansk Erhvervsprojekt A/S

» Dansk Musiker Forbund

» EDC Erhverv, Poul Erik Bech Aarhus
» Erik Jensen

» Flintholm Global Holding ApS

» Formuepleje A/S

» Forskningsfondens Ejendomsselskab
A/S, Direkter Jorgen Lang

» Gorrissen Federspiel

» Holst, Advokater

» Juhl-Serensen Pianohandel

» Jyske Bank
» Ingerlise Petri
Kjeld Sachmann
Middelfart Sparekasse
PDS Kapitalforvaltning ApS
Pressalit Holding
» PricewaterhouseCoopers
» RSM Danmark
» RSM Danmark — Personale foreningen
» Selskabet af 4. oktober 1944 A/S
» Sparekassen Danmark
» Steffen Ebdrup Invest Aps
» Stormagasin Salling
» Stetteforeningen FHH
» SYDBANK
» Systematic Holding, Pernille Salling Holm
» Todbjerg Busser A/S
» Torben Brandi
» Vilhelm Kiers Fond
» Aarhus Oliefabriks fond for almene formal
» Aarhus Symfoniorkesters Venner
» Aarhus Universitets Forskningsfond

» Aarhuus Stiftstidendes Fond

Serlig privat giver:
Keld Heine Mortensen
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SymfoBusiness er et kulturfremmende vaerdi-
partnerskab og et direkternetveerk — samt et
berigende oplevelsestilbud for alle ansatte i de
virksomheder, som samarbejder med Aarhus
Symfoniorkester.

Ved at tegne et arligt medlemskab og blive enten
Platin- eller Selvpartner stotter man direkte
orkestrets vision, der byder pa radikale nye
mader at praesentere klassisk musik pa, fortelle
orkestrets historie, og inddrage publikum i
interaktive og medrivende koncertformer.

Som SymfoBusiness-partner er man derudover
garanteret et skraddersyet koncertforlob
med indlagte middage, workshops og

‘7 et unikt partnerskab
pé tvars af symfoni,

udvikling & erhverv =

eventuelt optreeden i virksomheden, der tager
medlemmerne helt ind i musikken — og bagom
den.

Det er et forleb, der til fulde udnytter orkestrets
professionelle kompetencer for sammenspil,
organisering og inspiration — bade som det
kommer til udtryk i arbejdet pa scenen og i alt det,
der foregar fer publikum lytter med.

Interesserede virksomheder og ledere
kan kontakte Eventkoordinator

Nikolai Breum Nielsen:

nbni(@aarhus.dk « 89 40 90 92

SYMFOBUSINESS SARLIGE GIVERE

AAGE OG JOHANNE
Louis-HANSENS FOND

lz FONDEN

Per og Lise Aarsleff Fond

SYMFOBUSINESS PLATINPARTNERE

®

\/O Q schouw+ce

SYMFOBUSINESS SOLVPARTNERE

g STUDENTERHUS pynNSKE BANK WINELAB  [J Horecenter i

Er strygerne ”
ogsa gemt for

din horelse?

Fa en horeprg
hos os, og fa det hele me

S| Hgrecenter &G

www.hca.dk

God forngijelse!
Bare koncentrer dig om musikken

Bagefter skal vi nok opdatere dig med
de vigtigste nyheder

Jyllands-Posten
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AARHUS KAMMERORKESTER

Mig og Neddeknzaekkeren er den klassiske juleballet genfortalt pé en helt ny méde.
En pianist og en balletdanser opfarer Ngddeknaekkeren i en fin og poetisk version
henvendt til de mindste teatergaengere. Med levende animationer og digitale
effekter smelter musik og ballet sammen og abner en fortryllende verden med
klassisk musik og ballet.

12. december




