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Dvorák 7
af Christina Blangstrup Dahl

Beethoven: Die Weihe des Hauses 
Husets indvielse er medrivende af en anden verden; 
musikken er underholdende, og det er i det hele taget 
definitionen på et festligt værk. Det er der en rigtig 
god grund til: Værket er nemlig skrevet for at fejre 
genindvielsen af et teater.

Værket kaldes også af og til for ”Ouverture i Händels 
stil”. Det skyldes, at Beethoven på dette tidspunkt var 
meget optaget af Bach og især Händel – og sætter 

man de musikteoretiske briller på næsen, kan man 
fange mange stilistiske ting, som Beethoven har lånt 
fra de store barokkomponister. Det gælder blandt 
andet den langsomme indledning (som godt kan minde 
lytteren om Händels Music for the Royal Fireworks) og 
fugaformen i ouverturens hurtige del. 

Hindemith: Der Schwanendreher 
Bratschen ser vi ikke ofte som soloinstrument; den står 
fuldstændig i skyggen af sin lillebror violinen. Men den 

MEDVIRKENDE
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Erik Nielsen

PROGRAM

Varighed i alt ca. 115 min.

P A U S E 25 min.

Paul Hindemith (1895-1963)

Der Schwanendreher (1935) 30 min.
"Zwischen Berg und tiefem Tal": Langsam – Mäßig bewegt, mit Kraft 
"Nun laube, Lindlein laube": Sehr ruhig – Fugato: "Der Gutzgauch auf dem Zaune sass"
Variationen: "Seid ihr nicht der Schwanendreher": Mäßig schnell 
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Antonín Dvořák (1841-1904)

Symfoni nr. 7 (1884-85) 40 min.
Allegro maestoso 
Poco Adagio 
Scherzo. Vivace 
Finale. Allegro
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Amerikanske Erik Nielsen er noget så usædvanligt 
som en dirigent, der også har en dobbelt uddannelse 
som oboist og harpenist fra The Juilliard School i New 
York. Derefter flyttede han til Tyskland, hvor han 
udvidede sit virke til repetitør og kapelmester ved 
Frankfurt-operaen. Hans karriere bragte ham også til 
Bilbao, hvor han blandt andet dirigerede Korngolds 
Die tote Stadt med Bilbao Orkesta Sinfonikoa og 
blev udnævnt til chefdirigent samme sted i 2015. Han 
har også været musikchef ved Theater Basel (2016-
2018) samt chefdirigent for Tiroler Festspiele (Erl, 
Tyrol, Østrig, 2022-2024) hvor han dirigerede 
Wagners Nibelungens Ring.

Bratsch
Nicholas Swensen
Nicholas Swensen har markeret sig som musiker på 
begge sider af Atlanten, både som instrumentalist og 
dirigent. Som vinder af Juilliard Viola Competition i 
2021 var han solist i en opførelse af William Waltons 
bratschkoncert under ledelse af Sir Antonio 
Pappano i Lincoln Center i New York. Han har vun-
det priser ved bratschkonkurrencer i Los Angeles 
(Primrose Viola Competition 2021), Prag (Oskar 
Nedbal International Viola Competition 2020) og 
Berlin (Max Rostal International Viola Competition 
2019). Nicholas har en kandidatgrad fra The Juilliard 
School og har siden 2023 været tilknyttet Kronberg 
Academys "Professional Studies"-program.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Die Weihe des Hauses (1882) 15 min.



er i de bedste hænder hos Hindemith; komponisten var 
nemlig selv bratschist og skrev flere virkelig gode værker 
for instrumentet. Mest kendt er måske Trauermusik. 
Dét værk skrev Hindemith på få timer – for at erstatte 
netop Der Schwanendreher til en koncert to dage efter 
Kong George V’s død, hvor svanedrejerens muntre 
folkemelodier ikke var passende.

Koncerten er skrevet over en række tyske folkesang 
fra middelalderen (og derfor bliver koncerten også 
kaldt for ”Koncert over gamle folkesange”). Hindemith 
fortæller selv om koncerten: ”En spillemand slutter sig 
til et muntert selskab og viser, hvad han har med sig 
hjem fra fremmede egne: Alvorlige såvel som muntre 
sange, herunder en dansevise. Som den sande musiker 
han er, udvider og udsmykker han melodierne samt 
indleder og improviserer efter temperament og evne. 
Denne middelalderlige scene var inspirationen til 
kompositionen.”

Læg mærke til orkestrets sammensætning: Violiner 
og bratscher glimrer ved deres fravær. På den måde 
sikrer Hindemith sig, at solobratschen (der jo ligger i 
mellemlejet) ikke bliver overskygget af de høje strygere.

Dvorák: Symfoni nr. 7
En af de store. Det kommer man simpelthen ikke 
udenom at kalde Dvoráks 7. symfoni – og hvorfor skulle 
man også det? Baggrunden er da også en anden af de 

store symfonier: Dvorák havde hørt Brahms’ 3. symfoni 
og blev inspireret til selv at skrive endnu en symfoni. Så 
fik han oven i købet en bestilling – fra ingen ringere end 
Philharmonic Society i England. Det var den selvsamme 
musikforening, der i tidernes morgen havde bestilt 
Beethovens 9. symfoni. 

Symfonien er mørkere end de fleste andre af Dvoráks 
værker, dens livsblod en alvorlig og indtrængende tone. 
Det betyder dog ikke, at den var svær at skrive for 
Dvorák: Skitsen til første sats tog bare fem dage, skitsen 
til anden sats kun ti, og resten tog en måneds tid. ”Jeg 
er travlt optaget af at skrive denne symfoni til London, 
og uanset hvor jeg er, kan jeg ikke tænke på andet. Gud 
give, at denne tjekkiske musik må ændre verden!” skrev 
han til en bekendt. 

Dvorák var for øvrigt også selv glad for denne symfoni – 
ikke mindst, efter han havde pillet 40 takter ud af denne 
sats: ”Jeg er overbevist om, at der ikke er en eneste 
overflødig tone i værket!” sagde han om den syvende 
symfoni efter at have redigeret anden sats til den 
version, vi spiller i dag.

—
Teksten ovenfor er kun et lille uddrag. Læs resten af 
programnoten i den digitale udgave af koncertprogrammet.

Download programmet og læs hele den dybdegående 
programnote om musikken og de medvirkende:
www.aarhussymfoni.dk/koncertprogrammer

VIL DU VIDE MERE?
Læs også Leif V.S. Balthzersens seneste artikel om 
Dvoráks liv på vores hjemmeside:
www.aarhussymfoni.dk/baggrundshistorier

BAGGRUNDSHISTORIE
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Per og Lise Aarsleff Fond
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SYMF ºBU S I N E S S et  unikt  partnerskab 
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udv ik l ing  & erhver v

Tag del i et af flere levende værdi- og oplevelsesfællesskaber hos 
Aarhus Symfoniorkester.

SymfoBusiness
Indgå i orkestrets erhvervsnetværk og berig din direktion, din 
virksomhed og dine ansatte med frugterne af et unikt samarbejde. 
www.aarhussymfoni.dk/symfobusiness

Fadderskab
Tegn et personligt, fonds- eller firmabaseret fadderskab og støt 
orkestrets fond. 
www.aarhussymfoni.dk/fadder

Særlig privat giver
En mulighed for dig som ønsker at bidrage med støtte, der ligger 
ud over støttemulighederne ved  personligt fadderskab. 
www.aarhussymfoni.dk/saerlig-privat-giver

Partnerskaber



Dvorák 7
af Christina Blangstrup Dahl

Den smukkeste koncert for orkestrets mest 
oversete instrument: Hindemiths bratschkoncert 
Der Schwanendreher er eventyrlig musik – helt 
bogstaveligt: Den er nemlig skrevet over gamle 
folkesagn. Solist er den unge (og eventyrligt 
talentfulde) bratschist Nicholas Swensen.  

Dvořáks syvende symfoni er romantisk musik, 
når den er allermest indtrængende. Her er intet 
overflødigt drama eller sentimentalitet – kun en 
dybfølt kærlighed til fædrelandet og dets musik. 

Og så kan du høre et værk af Beethoven, som 
passer perfekt til Symfonisk Sal: Die Weihe des 
Hauses var nemlig de allerførste toner, som Aarhus 
Symfoniorkester spillede, da salen blev indviet.

Beethoven: Die Weihe des Hauses 
Husets indvielse er medrivende af en anden verden; 
musikken er underholdende, og det er i det hele 
taget definitionen på et festligt værk. Det er der en 
rigtig god grund til: Værket er nemlig skrevet for at 
fejre genindvielsen af et teater.

Beethoven havde allerede skrevet musik til det 
teaterstykke, som skulle spilles ved genindvielsen af 
Josefstadt Teatret i Wien. Men teksten til stykket 
blev ændret, og så syntes Beethoven ikke længere, 
at den originale musik passede særlig godt. Derfor 
skrev han to nye satser – og aftenens ouverture er 
den ene af dem. Han havde ikke specielt god tid, og 
derfor blev noderne til værket først leveret dagen 
før koncerten.

Værket kaldes også af og til for ”Ouverture i 
Händels stil”. Det skyldes, at Beethoven på dette 
tidspunkt var meget optaget af Bach og især Händel 
– og sætter man de musikteoretiske briller på 
næsen, kan man fange mange stilistiske ting, som 
Beethoven har lånt fra de store barokkomponister. 
Det gælder blandt andet den langsomme indledning 
(som godt kan minde lytteren om Händels Music 
for the Royal Fireworks) og fugaformen i ouverturens 
hurtige del. 

Bonusinformation: Die Weihe des Hauses var ikke 
bare det første værk, som Aarhus Symfoniorkester 
spillede i Symfonisk Sal – det var også første værk 
på programmet, da Beethovens 9. symfoni blev 
spillet for allerførste gang. 

Hindemith: Der Schwanendreher 
Først en forklaring på sæsonens sælsomste 
værktitel: Et kulinarisk interesseret menneske vil 
naturligvis straks tænke på en svane på spid, når 
de hører den pudsige titel ”svanedrejer”. I hvert 
fald, hvis vedkommende var født i middelalderen, 
hvorfra titlen stammer. I dag er stegt svane nok 
en sjældenhed på de fleste middagsborde – og 
faktisk stammer titlen slet ikke fra køkkenet, men 
fra musikken: For ganske vist var en svanedrejer 
i middelalderen en, der holdt styr på fjerkræets 
tilberedning – men senere kom udtrykket til at 
være en spøgende betegnelse for en omvandrende 
musiker, som spiller drejelire. Sådan en har nemlig 
et håndtag, der er formet som en svanehals – 
og koncerten her er således opkaldt efter en 
lirekassemand. 

Bratschen ser vi ikke ofte som soloinstrument; den 
står fuldstændig i skyggen af sin lillebror violinen. 
Men den er i de bedste hænder hos Hindemith; 
komponisten var nemlig selv bratschist og skrev flere 
virkelig gode værker for instrumentet. Mest kendt er 
måske Trauermusik. Dét værk skrev Hindemith på få 
timer – for at erstatte netop Der Schwanendreher 
til en koncert to dage efter Kong George V’s død, 
hvor svanedrejerens muntre folkemelodier ikke var 
passende.

Koncerten er skrevet over en række tyske folkesang 
fra middelalderen (og derfor bliver koncerten 
også kaldt for ”Koncert over gamle folkesange”). 
Hindemith fortæller selv om koncerten: ”En 
spillemand slutter sig til et muntert selskab og viser, 
hvad han har med sig hjem fra fremmede egne: 
Alvorlige såvel som muntre sange, herunder en 
dansevise. Som den sande musiker han er, udvider 
og udsmykker han melodierne samt indleder 
og improviserer efter temperament og evne. 
Denne middelalderlige scene var inspirationen til 
kompositionen.”

Læg mærke til orkestrets sammensætning: Violiner 
og bratscher glimrer ved deres fravær. På den måde 
sikrer Hindemith sig, at solobratschen (der jo ligger 
i mellemlejet) ikke bliver overskygget af de høje 
strygere.



Første sats er skæmtende og afvekslende, og den 
er et glimrende udstillingsvindue ikke bare for 
bratschen, men også for Hindemiths originale 
og altid varierede orkesterunivers. Anden sats 
rummer både en længselsfuld kærlighedsvise og 
en munter skæmtesang med fagotten og de øvrige 
blæsere som dialogpartnere. I tredje sats kommer 
lirekassemanden så på banen – eller rettere: 
Den sang, som koncerten er opkaldt efter: ”Er I 
ikke svanedrejeren?” Her er dog (absolut!) ingen 
lavpandet underholdning. I stedet lader Hindemith 
bratschen springe ud som fuldblods solist i en række 
variationer over sangen; her er masser af tekniske 
såvel som musikalske udfordringer. Resultatet 
er en koncert, der trækker bratschen ud fra 
orkestrets anonymitet og slår fast, at den er mindst 
lige så interessant som de andre medlemmer af 
strygerfamilien. 

Vores bratschist Lars Kvist fortæller om koncerten: 
”Hindemith er nok en komponist, som mange ikke 
har hørt særligt meget musik af. Han har sit helt 
eget tonesprog med en blanding af tonal og atonal 
harmonik, men når man giver hans musik en chance, 
så opdager man en helt ny og meget personlig 
verden. Alle vi bratschister står i stor gæld til ham, 
da han har skrevet mange værker for instrumentet, 
både solosonater og koncerter. Jeg har også selv et 
godt minde om Der Schwanendreher, for det var den 
koncert, som jeg spillede i 1986, da jeg fik min plads 
i Aarhus Symfoniorkester.” 

Dvorák: Symfoni nr. 7
En af de store. Det kommer man simpelthen ikke 
udenom at kalde Dvoráks 7. symfoni – og hvorfor 
skulle man også det? Baggrunden er da også en 
anden af de store symfonier: Dvorák havde hørt 
Brahms’ 3. symfoni og blev inspireret til selv at 
skrive endnu en symfoni. Så fik han oven i købet 
en bestilling – fra ingen ringere end Philharmonic 
Society i England. Det var den selvsamme 
musikforening, der i tidernes morgen havde bestilt 
Beethovens 9. symfoni. 

Da Dvorák en måned senere passerede banegården 
i Prag og så et tog med feststemte tjekker, fik han 
en ide til musikken. Den skulle afspejle tjekkernes 
kamp for et fædreland – og Dvoráks egen kamp 
for at forene sin enkle og fredsommelige kærlighed 
til fædrelandet med sin intense patriotisme og 
ønske om at se Tjekkiet trives. ”Mit sind er fyldt 
af kærlighed, Gud og mit fædreland,” skrev 
komponisten til en bekendt. 

Symfonien er mørkere end de fleste andre af 
Dvoráks værker, dens livsblod en alvorlig og 
indtrængende tone. Det betyder dog ikke, at den 
var svær at skrive for Dvorák: Skitsen til første sats 
tog bare fem dage, skitsen til anden sats kun ti, og 
resten tog en måneds tid. ”Jeg er travlt optaget af at 
skrive denne symfoni til London, og uanset hvor jeg 
er, kan jeg ikke tænke på andet. Gud give, at denne 
tjekkiske musik må ændre verden!” skrev han til en 
bekendt.  

Dvoráks engagement kan høres i musikken. Første 
sats har både storladen heroisk musik og lyriske 
øjeblikke – men måske først og fremmest en næsten 
skæbnesvanger tone. Dvorák søger i denne symfoni 
intensiteten og alvoren fremfor dramatikken. Her er 
intet overflødigt drama eller sentimentalitet – kun 
en dybfølt, indtrængende vilje til at itonesætte et 
projekt, der er lige dele politisk og dybt personligt. 
Det er med andre ord et forsøg på at sætte selve 
den slaviske folkesjæl i musik – og symfonien bliver 
dermed en fødselshjælper i det tjekkiske folks 
stræben efter at definere et fædreland, kunstnerisk 
såvel som politisk. 

Satsen slutter for øvrigt ikke triumferende, som 
så mange romantiske førstesatser ellers gør, men 
snarere eftertænksomt. Klimaks befinder sig således 
lidt inden satsens afslutning, og musikken ligger 
dermed åben for de følgende satser.

Den langsomme anden sats har en fodnote: ”Fra de 
sørgelige år”. Dvorák havde nyligt mistet sin mor, og 
hans gode ven Smetana var i mentalt forfald. Satsen 
begynder i den dybeste ro, men spiller sig op til 
storladne, svungne orkestersteder. De er imidlertid 
mere vægtige end triumferende, og de afløses 
hele tiden af yndefulde soloer. Det er en bøhmisk 
pastorale; en hyldest til den tjekkiske folketone. 

Dvorák var for øvrigt også selv glad for denne 
symfoni – ikke mindst, efter han havde pillet 40 
takter ud af denne sats: ”Jeg er overbevist om, at der 
ikke er en eneste overflødig tone i værket!” sagde 
han om den syvende symfoni efter at have redigeret 
anden sats til den version, vi spiller i dag. 

Tredje sats er fuld af karakter – national, tjekkisk 
karakter nærmere betegnet. Her er både spor af 
polka og den slaviske dans furiant – faktisk på én og 
samme tid! I begyndelsen spiller de høje strygere 
nemlig en furiant, mens celloer og fagotter spiller 
en wienervals nedenunder. Sig så ikke, at politik i 



musik altid er noget rod – mere elegant end her er 
det sjældent set! Det kan for øvrigt også ses som 
en illustration af Dvoráks overvejelser om at skrive 
en mere ”international” musik – hvilket på denne 
tid i det østrig-ungarske kejserrige naturligvis betød 
tysk musik. Det ville imidlertid betyde, at han 
skulle opgive den tjekkiske folketone og identitet, 
der var så essentiel for ham. Løsningen her med at 
lægge de to former for musik oven på hinanden er 
fuldstændig Dvoráks egen, og den fungerer både på 
det umiddelbare plan (musikken svinger!) og på det 
(musik)politiske plan. 

Men Dvorák skaber i det hele taget sin helt egen 
verden ud af den muntre scherzo – en verden, hvor 
den muntre, solbeskinnede grundkarakter har en 
dybere og mere alvorlig grund. Dette er ikke nogen 
munter lille bagatel; her er dyb alvor og grøde under 
satsen – men på en indfølende og indtagende måde. 
Trioen byder på åndehuller i form af hornsignaler 
og fuglefløjt, så vi næsten er tilbage i forrige sats’ 
solbeskinnede pastorale, før vi får en afslutning med 
eftertryk.

Sidste sats graver dybt; det er romantisk musik, 
når den er allerrenest og mest dybfølt. Her er 
voldsomme øjeblikke med storladne messingblæsere, 
men egentlig ligger musikkens kraft mere i dens 
intensitet. Dvoráks karakter er dannet og civiliseret 
– ikke simpel brutalitet, men en varmhjertet hyldest 
til fædrelandet. Strygerklangene er storladne og 
samtidig så inderlige, at det er umuligt ikke at blive 
ført med.

Slutningen er intens og storslået – som en 
fuldkommengørelse af alt det, der er Dvoráks 
projekt: Den ultimative musik for et fædrelandsløst 
folk. Ifølge ham selv er sidste sats et bevis på det 
tjekkiske folks evne til at udvise modstand mod 
politiske undertrykkere. ”En kunstner har sit land, 
som han må have standhaftig tiltro til, og som han 
må brænde for,” skrev Dvorák til sin forlægger. 

Politikken var ikke noget, som Dvorák snakkede 
alt for højt om (meget fornuftigt; musikmiljøet 
i det østrig-ungarske kejserrige var hurtigt til at 
fordømme alt, der ikke var højtysk). Og det var 
heller ikke nødvendigt; musikken talte så glimrende 
for sig selv. Læs bare, hvad anmelderen for 
magasinet Athenaeum skrev efter premieren: 

”Ved denne første gennemhøring er vi tilbøjelige 
til at placere denne nye symfoni over Brahms’ 
symfonier. Den har en lige så mesterlig behandling 

og udsøgt instrumentering, mens den overgår dem i 
sin spontane iderigdom.” 

Måske skyldes symfoniens succes dens forening af 
det umiddelbare og det udfordrende. Som lytter 
får man med andre ord et stort udbytte uden 
nødvendigvis at skulle arbejde hårdt for det. Læs 
selv, hvad anmelderen også skrev i Athenaeum: 

”Dvoraks musik er lige så interessant, og vi 
kan tilføje tilfredsstillende, for tilhængere af de 
konservative og de progressive kunstskoler. For 
den konservative, fordi symfonien illustrerer det 
faktum, at det er muligt at skabe noget helt nyt 
og originalt uden at afvige fra de formelle konturer 
eller kunstkanonerne skabt af fortidens største 
mestre; for den mere moderne skole på grund af 
komponistens harmoniske funktioners frimodighed 
og hans rytmiske kombinationers frihed.”

Og englænderne i Philharmonic Society i London? 
De blev – ligesom publikum og anmelderne – glade 
for symfonien. Det samme kan man ikke sige om 
forlæggeren, da musikken skulle udgives. Han var 
tysker, og først nægtede han at stave Dvoráks 
fornavn korrekt, men germaniserede det – og 
derefter trykte han hele forsiden på tysk (så meget 
for Dvoráks kamp for sit tjekkiske fædreland). 
Endelig forsøgte han at spise Dvorák af med det 
halve honorar. Så måtte Dvorák pænt meddele ham, 
at dét kunne andre forlæggere i så fald gøre bedre. 
Derefter endte det med, at Dvorák fik sine penge. 
Det var godt for ham – og fantastisk for alle os, der 
i dag kan høre hans musik. Og nå ja, så kom Dvorák 
også til at love forlæggeren nogle flere slaviske 
danse, så helt spildt var balladen ikke. 

Rigtig god fornøjelse med koncerten. 



Amerikanske Erik Nielsen er noget så usædvanligt 
som en dirigent, der også har en dobbelt 
uddannelse som oboist og harpenist fra The 
Juilliard School i New York. Derefter flyttede 
han til Tyskland, hvor han udvidede sit virke til 
repetitør og kapelmester ved Frankfurt-operaen. 
Hans karriere bragte ham også til Bilbao, hvor 
han blandt andet dirigerede Korngolds Die tote 
Stadt med Bilbao Orkesta Sinfonikoa og blev 
udnævnt til chefdirigent samme sted i 2015. 
Han har også været musikchef ved Theater 
Basel (2016-2018) samt chefdirigent for Tiroler 
Festspiele (Erl, Tyrol, Østrig, 2022-2024) hvor 
han dirigerede Wagners Nibelungens Ring.

Han er en flittig operadirigent på operahuse som 
Bayerische Staatsoper i München, Semperoper, 
Houston Grand Opera og ABAO Bilbao Opera. 
Han er en hyppigt optrædende gæstedirigent 
i Spanien, hvor han har dirigeret Orquesta 
Sinfónica de Galicia, RTVE-orkestret (Madrid), 
orkestrene i Santiago de Compostela, Sevilla og 
Valladolid samt det spanske ungdomsorkester 
JONDE. Senest har han debuteret i Krakow og 
Bratislava og dirigeret koncerter i blandt andet 
Stockholm, Oslo, Newcastle samt ved Aspen 
Music Festival, Interlochen Arts Camp og 
Tanglewood og med ensembler som Ensemble 
Intercontemporain og Ensemble Modern. I 2009 
modtog han The Sir Georg Solti Conducting 
Award fra Solti Foundation U.S. Han har 
dobbelt statsborgerskab i USA og Tyskland.

Erik Nielsen  DIRIGENT



Nicholas Swensen har markeret sig som musiker på 
begge sider af Atlanten, både som instrumentalist 
og dirigent. Som vinder af Juilliard Viola 
Competition i 2021 var han solist i en opførelse af 
William Waltons bratschkoncert under ledelse af 
Sir Antonio Pappano i Lincoln Center i New York. 
Han har vundet priser ved bratschkonkurrencer 
i Los Angeles (Primrose Viola Competition 
2021), Prag (Oskar Nedbal International Viola 
Competition 2020) og Berlin (Max Rostal 
International Viola Competition 2019). Nicholas 
har en kandidatgrad fra The Juilliard School 
og har siden 2023 været tilknyttet Kronberg 
Academys "Professional Studies"-program.

Gennem sin opvækst har han vundet adskillige 
ungdomskonkurrencer og modtaget Léonie 
Sonnings Talentpris, Jacob Gades Legat, Van 
Hauens Legat samt Wilhelm Hansen Fondens 
ærespris. Udover optrædener med The Juilliard 
Orchestra har Nicholas optrådt som solist med 

Odense Symfoniorkester, The Colburn Orchestra 
(Los Angeles) og en række andre orkestre. Han 
har også spillet kammermusik med fremtrædende 
musikere som Sir András Schiff, Gidon Kremer, 
Christian Tetzlaff og Nikolaj Szeps-Znaider, har 
optrådt som gæst hos kammermusikensembler 
som Danish String Quartet og Trio Con Brio 
Copenhagen og har deltaget i verdenskendte 
festivaler, herunder Ravinia Festival, Kronberg 
Academys "Chamber Music Connects the 
World", Accademia Isola Classica, Eggenfelden 
Klassisch, Radebeul Musikfestival, Oberstdorfer 
Musiksommer og Music@Menlo samt alle de 
mest prominente danske kammermusikfestivaler.

I 2021 modtog Nicholas DR P2's talentpris. 
Han arbejder stadig mere som dirigent, blandt 
andet gennem "Dirigentløftet", hvor han også 
har dirigeret Aarhus Symfoniorkester. Han 
spiller på en Amati-bratsch fra 1616, som er 
udlånt af Anders Sveaas’ Almennyttige Fond.

Nicholas Swensen  BRATSCH



KONCERTBESÆTNING

VIOLIN I
Cristian Chivu Ivan	
Johanna Tolvanen	
Tue Lautrup	
Ian van Rensburg	
Thea Clemson Andersen	
Katrin Djordjevic Sønnichsen	
Matthias von Niessen	
Matthias Gahl	
Nadia Kornilova	
Hayato Ishibashi	
Lada Fedorova**	
Aleksandra Hałaczkiewicz**	

VIOLIN II
Sarah Lucy Foldager	
Sabine Sergejeva*	
Dariia Rakhmanina*	
Birgitte Bærentzen Pihl	
Søs Nyengaard	
Nefelina Musaelyan	
Peter Clemson Steensgaard	
Malwina Galara	
Nicolas Martin Delgado*	
	
BRATSCH 
Luminita Marin	
Zane Kalnina	
Ovidiu Alexandru Achim*	
Nikolaj Lind Pedersen	
Lars Kvist	
Eva Paulin	
Johannes Pihl Guldberg	
Kirsten Buus Szakacs*

CELLO 
Eugene Hye-Knudsen	
Brian Friisholm	
Jens Lund Madsen	
Ananna Lützhøft	
Chiao-Hui Hwang	
Fang-Yu Liang

KONTRABAS 
David McIlfatrick	
Samuel Beck-Johnson	
Christian Jørgensen	
Theodor Ditrich	
Mads Uldall Jessen**

FLØJTE 
Toril Vik Kjøller	
Judith Wehrle

OBO 
Lisa Anna Gross	
Valerija Vitkauskaite*

KLARINET 
Mathias Vik Kjøller	
Vibeke Kærsgaard Lembcke

FAGOT 
Maksim Karpinskii	
Eric Beselin

HORN
Flemming Aksnes	
Lisa Maria Cooper	
Jari Kamsula	
Luís Mota	
Angela Bel Segura**

TROMPET 
Gunnar Kristinn Óskarsson**	
Kim Hansen

BASUN 
Fabrice Godin	
Christian Tscherning Larsen	

BASBASUN 
Jens Vind

PAUKER 
Nikolai Petersen

HARPE
Marianne Hofman

*kontraktansat assistent   
 **timeansat assistent 



Danske toner bliver lagt i hænderne på en international 
ekvilibrist, der også forløser både Tjajkovskijs dramatiske 
5. symfoni og Mendelssohns ungdommelige vellyd.

Mendelssohn, Gade & TjajkovskijMendelssohn, Gade & Tjajkovskij

Tjajkovskij 5Tjajkovskij 5
Fredag 2. oktober 2026 kl. 19.00
100-395 kr. 

Vær med til at støtte

Aarhus Symfoniorkester
Bliv medlem af

Aarhus Symfoniorkesters Venner

Husk at 
venneforeningen 

holder gratis optakt 
for alle før hver 

torsdagskoncert. 
Se programmet på 

www.asov.dk

Medlemskab giverMedlemskab giver
fri adgang til særligefri adgang til særlige

prøver/generalprøver,prøver/generalprøver,
gratis medlemsblad gratis medlemsblad 

samt uvurderlig støtte samt uvurderlig støtte 
til byens orkester.til byens orkester.

Meld dig ind påMeld dig ind på
www.asov.dkwww.asov.dk

eller ved henvendelse til formandeller ved henvendelse til formand
Tove Christensen, dr. med.Tove Christensen, dr. med.

asov.tc@gmail.comasov.tc@gmail.com
Læs mere om koncerten på:
www.aarhussymfoni.dk/koncerter

Søndag den26. november2017
www.jp.dk

***
Kr. 43,00
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Japansk elegance under juletræet
 
Håndlavet, unikt og vifteformet 
smykke i Binchotan-kul*
Vedhæng 599 kr. Øreringe 499 kr.

 

museumsbutikken.dk 

Japansk elegance 

*Trækul fra   japansk  egetræ

Volden 7     8OOO Aarhus C 

Eksklusive briller  -  valgt med omhu

Eksklusive briller  -  valgt med omhu

Højskolekurser 2018
Søg kurser og bestil de nye kataloger påwww.hojskolerne.dk  eller tlf. 33 36 40 40   

2018
Korte kurser1-7 uger

Nogle uger husker man bedre end andre

Højskolekurser 

Nogle uger husker man bedre end andre

Musikhistorien på skoleskemaet

KULTURWEEKEND, side 18-19

DJ-duoen Den Sorte Skole modtog i

aftes Kronprinsparrets Kulturpris for

deres spejling af musikhistorien i
nye numre.

Med podcastformatettræder radioen igen i forgrunden eftermange år i skyggen,og bevægelsen skerofte uden om de traditionelle kanaler.
KULTURWEEKEND, side 12-15

Miss Sunshine tilbage på toppen
SPORT, side 28-29

For første gang i seks år er Caroline
Wozniacki igen nomineret 

til Årets Sportsnavn.

Udlændingeminister Inger
Støjbergs (V) højt profilerede
Udrejsecenter Kærshoved-
gård i Midtjylland til afviste
asylsøgere og kriminelle med

udvisningsdomme skaber
utryghed i lokalområdet.

Flere butikker melder om
store problemer med butiks-
tyveri. Fakta i Bording har
øget kameraovervågningen
og installeret en overfalds-
alarm efter en episode, hvor
en medarbejder blev slået
med en knytnæve i ansigtet
af en af centrets beboere.

Arriva, der betjener tog-
strækningen til Bording, har
netop kontaktet politiet, for-
di mange af udlændingene
fra centret kører uden billet

og i nogle tilfælde maser sig
ind i toget, selv om togperso-
nalet forsøger at holde dem
ude. Det er utrygt for både
andre passagerer og konduk-
tører, lyder det fra Arriva.

På et borgermøde for nylig
har flere lokale beboere des-
uden givet udtryk for, at til-
stedeværelsen af de knap 200
udlændinge, der ofte færdes i
grupper, generelt har øget
utrygheden. Nogle forældre
er begyndt at hente og bringe
deres børn fra f.eks. togsta-
tionen.

Ifølge Michala Bendixen,
formand for foreningen
Refugees Welcome, er pro-
blemerne forudsigelige, fordi
regeringen presser og stresser
udlændingene, bl.a. ved at
sætte dem på en cafeteria-
ordning uden lommepenge
og mulighed for at arbejde. 

»Det er en rimelig logisk
konsekvens, når man ikke
giver folk nogen penge over-
hovedet og isolerer dem fuld-
stændigt, langt væk fra deres
netværk. Så tvinger man dem
nærmest til at stjæle eller

køre uden billet,« siger
Michala Bendixen, der til-
føjer, at udlændingene f.eks.
har behov for at købe tele-
fonkort og cigaretter.Udlændinge- og integra-

tionsminister Inger Støjberg
afviser, at regeringen skubber
udlændingene ud i krimina-
litet. Det er ikke meningen,
at de skal have hjælp til at
pleje netværk i Danmark,
men at de skal rejse hjem,
fastslår hun:»De har tag over hovedet og

får mad. Det er, hvad de har

krav på, ikke et hak mere.«
Ledelsen i Midt- og Vest-

jyllands Politi holder i næste
uge et møde med lokalpoli-
tiet om, hvad man kan gøre
for at imødegå utrygheden.

Beboere fra omstridt udrejsecenter

skaber utryghed i lokalområdetMARTIN JOHANSENmartin.johansen@jp.dk

Fakta i Bording har installeret en overfalds-alarm, Arriva beder poli-
tiet om hjælp, og foræl-dre tager forholdsregler.

Bording i 2017: Overfalds-
alarmer, gratister og tyverierINDBLIK, side 4-6

God fornøjelse!

Bare koncentrer dig om musikken
 
Bagefter skal vi nok opdatere dig med  
de vigtigste nyheder

Verdens vigtigste værker 
I rækken Verdens vigtigste værker matcher Musikhuset en 
 række af de bedste pianister i dag med et udvalg af de stør-
ste klaverkomponister gennem tiden. De valgte værker udgør 
milepæle inden for klavermusikken, og værkerne præsenteres 
inden hver koncert af Mathias Hammer eller Søren Rastogi.

Legendariske Liszt  
Lise de la Salle – 15. november 2026

Debussy præludier og Claire de Lune 
Jean-Efflam Bavouzet – 28. januar 2027

Beethovens Pastorale, Waldstein og Måneskinssonaten 
Boris Giltburg – 7. marts 2027


